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Casa abierta al tiempo
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Abstracción Geométrica

El movimiento de abstracción surge después del inicio de la segunda mitad del siglo XX en contraposición del impresionismo en manos de dos de los más famosos pintores franceses del momento como lo fueron Cezanne y Seurat con mira a la armonía como objetivo y esencia de la pintura.

Pero antes de que este movimiento fuera predicado por Cezanne y Seurat, el genio de las letras francesas Gustave Flaubert ya había predicho el nacimiento de un movimiento con las características del abstraccionismo. Flaubert había mencionado “La belleza se convertirá quizás en un sentimiento inútil para la humanidad y el arte será algo que se situara a mitad del camino entre el algebra y la música”
.
Casi al mismo tiempo que Flaubert predecía el nacimiento del abstraccionismo, Coubert también formulaba una definición de la pintura realista; “La pintura es un arte esencialmente concreto y no puede consistir mas que en la representación de las cosas reales y existentes; un objeto abstracto, no visible ni existente, no pertenece al campo de la pintura”
.

El abstraccionismo se fundamento en un método que da prioridad al orden conceptual sobre la percepción sensorial, que exige una armonía paralela a la naturaleza y no una imagen de ella, en palabras de Cezanne. Cezanne quien caracterizaba a sus obras por la dominante forma sobre el color.

“El arte es armonía, la armonía es la analogía de los contrarios, la analogía de las semejanzas, del tono, del color, de la línea considerados a través de la dominante y bajo la influencia de una iluminación en combinaciones alegres, serenas o tristes”
 según Seurat.

Una delas influencias del abstraccionismo es el cubismo extremo basado en los fundamentos del arte relacionado con la medida y el numero. Este tipo de cubismo dio origen al Section d’Or en el cual estaba enlistado Frantisek Kupka quien fue el primero en realizar en 1910 la primera acuarela abstracta, un cuadro alejado de cualquier referente a la realidad percibida y vagamente geométrica.
La escuela de Cezanne dio apogeo a que dos grandes pioneros del abstraccionismo mostraran sus obras, Malevich y Mondrian.

Malevich y su suprematismo o mundo sin objetos, muestra obras cortas y turbulentas. Malevich pario el suprematismo del cubismo, traduciéndose en una voluntad de sobrepasar a los objetos, de trascendencia.

Con el tiempo y el perfeccionamiento de las teorías abstractas surge la revista De Still fundada en 1917 en Holanda por Mondrian, Van der Leck, Van Doesburg y Huszar.

De Still funciona bajo dos leyes básicas. La abstracción completa y la limitación del vocabulario a la línea recta y al Angulo recto. El uso de la horizontal, la vertical, los tres colores primarios (azul, amarillo y rojo), y los tres no-colores primarios (blanco, negro y gris). De Still aspiraba a la “expresión de lo universal”.
Mondrian definió el concepto “expresión de lo universal” como “la elaboración apropiada de los medios de expresión y su utilización  como la única expresión pura del arte, para que entonces los medios de expresión estén en completa conformidad con aquello que deben expresar. Si se pretende la expresión directa del universo, no se puede ser mas que universal, es decir abstracto”
.

La armonía universal es entonces un lenguaje geométrico y rigurosamente objetivo. Este lenguaje es schoon, es decir “bello y puro” del holandés.

El abstraccionismo es una tendencia que se inspira en la estructura y por lo tanto en la ciencia y el trabajo del ingeniero, tal como trabaja la naturaleza, como un supremo ingeniero. Se inspira en la construcción técnica, rechazando las leyes de la formación orgánica.

Mas tarde surge el Lissitzky nacido y formado en Rusia actuando bajo influencias del De Still y Malevich con su suprematismo. El Lissitzki actúa en base al parentesco de las artes plásticas con la ciencia, tratando de crear una estética maquinista, idea nacida de Laszlo Moholy-Nagy (húngaro).
Moholy pronuncia el parentesco entre el artista, el inventor y el investigador, quienes podrían ayudar al hombre a comprender mejor la realidad y sus leyes.

Surgiría con el tiempo la Bauhaus, una fusión de academia de bellas artes y de una escuela de artes aplicadas. La Bauhaus se inclinaba al constructivismo como “una nueva unidad entre el arte y la técnica”.

Kandinsky, un participe de la Bauhaus construyo cuadros en base de elementos casi exclusivamente geométricos, convirtiéndose en pionero de la pintura abstracta y del análisis objetivo del lenguaje pictórico. Fue la Bauhaus la que descubrió la importancia de las matemáticas como disciplina equivalente.

Por otro lado Josef Albers, nombrado profesor de la Bauhaus, demostró que “el lenguaje geométrico, a pesar de la limitación de su vocabulario, es capaz de proporcionar infinitas posibilidades de expresión. No son los elementos, sino su relación lo que constituye toda la riqueza de ese lenguaje” después de la clausura de la misma Bauhaus bajo la represión de Hitler. 

Reforzando las filas de De Still, Domela de origen holandés logra introducir al lenguaje del abstraccionismo nuevos elementos como lo son el espacio y la utilización de nuevos materiales. Domela añadió a dicho lenguaje un hecho enteramente decisivo; el espacio real, el contraste de lo lleno y lo vacio, funcionando como la oposición entre colores primarios y no-colores en los maestros del De Still, o como el contraste de sonido y silencio en la música. La superación de la subjetividad y de la arbitrariedad.
Es entonces que el abstraccionismo se preocupa por la objetividad estructural atestiguada al optimismo y la voluntad de crear a través del arte una sociedad mejor liberada de las trabas de lo individual.

Y surge entonces en Paris el Cercle et Carre de Michel Seuphor y el Abtraction-Creation, los cuales propugnaban un arte no limitada solo a los ideales estéticos, sino arte dedicado al porvenir del hombre y de la sociedad, tal como lo había predicho Flaubert. “El arte debe superar el individualismo y la arbitrariedad y guiar a la humanidad hacia una claridad nueva”
.
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